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PRIMER ACTO

La 6pera se inicia mediante la reunion fes-
tiva de un grupo de zingaros junto a Mano-
lo, quienes acuden al encuentro de Rosita y
su amiga Laura. Paralelamente, Baldaquin
busca a su sefior, Hernando, para entregar-
le el retrato de su prima Inés, con quien estd
comprometido por voluntad de su padre,
el marqués del Pino. Hernando, sin embar-
go, declara no sentir vinculo alguno con esa
prometida desconocida y confiesa haberse
enamorado de Rosita, joven gitana.

Rosita decide poner a prueba la sinceridad
de Hernando fingiendo que debe abandonar
la ciudad. Ante la desesperacién del joven,
le permite acompafarla con la condicién
de que renuncie a su clase nobiliaria, adopte
vestimenta gitana y acepte casarse con ella.
Hernando accede, dispuesto a sacrificar ho-
nores y riquezas por amor. Cuando Rosita
trae los trajes para el cambio, cae accidental-
mente el retrato de Inés, lo que provoca los
celos y sospechas de la joven que Baldaquin
logra disipar rdpidamente.

Alver el retrato, Manolo queda impresionado
porlabellezade Inés. Rositale propone enton-
ces que suplante a Hernando ante la prometi-
da, vistiendo sus ropas, para evitar el matri-
monio concertado. Aunque Hernando mues-
tra escripulos por el engafio y por desobede-
cer a su padre, termina atrapado entre el de-
ber filial y su pasién amorosa. Paralelamente,
surge una historia secundaria entre Baldaquin
y Laura, quienes, tras un juego de reproches y
galanterfas, terminan confesandose su afecto.
La celebracion de los gitanos por la incorpo-
racién de Hernando al grupo se ve abrupta-
mente interrumpida por la noticia de la llega-
da del marqués.

SEGUNDO ACTO

Inés espera ilusionada a su prometido sin sa-
ber que quien comparece es Manolo disfraza-
do, celebrando ambos su futuro compromiso.
Cuando un grupo de gitanos solicita entrar,
Inés, movida por la curiosidad, accede a que
le lean la buenaventura. Hernando, también
disfrazado, le predice un matrimonio ventu-
roso con un hombre de alta alcurnia, aunque
no cxento de dificultades. La situacién sc
complica con la irrupcion del marqués, quien
encuentra a su hijo vestido de gitano. Rosita
improvisa una explicacion, presentando la
escena como una mascarada organizada por
Hernando y el marqués, creyendo asistir a
una broma, decide seguirles el juego.

Entretanto, Rosita planea huir con Hernan-
do en un barco, mientras Manolo picnsa rap-
tar a Inés para evitar el descubrimiento. La
tensién alcanza su punto culminante cuando
Baldaquin anuncia la llegada de la guardia,
enviada por el corregidor. Ante la amenaza
de detencion, el criado revela el engafio y
el marqués, indignado, recrimina a su hijo y
amenaza a Rosita. Inés intercede en favor de
los enamorados.

El desenlace introduce un giro inesperado: el
corregidor reconoce en Manolo a su propio
hijo, profugo por un crimen pasado, quien se
habfa refugiado entre los gitanos. Asimismo,
una joya demuestra que Rosita es en realidad
la hermana perdida de Manolo, raptada en la
infancia. La revelacion restituye la identidad
de ambos y disipa las sospechas sobre su ori-
gen. Asi, los enredos amorosos y sociales se
resuelven mediante el reconocimiento fami-
liar, permitiendo vislumbrar una reconcilia-
cién final entre los distintos personajes.
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Copia moderna de un pianoforte histérico
de Johann Andreas Stein de 1783 (Viena),
Teclado de cinco octavas FF -3,

un registro de sordina y pedales de rodillera

INTRODUCCION

Manuel Garcfa regresa al Teatro de la Zar-
zuela tras haber dominado los grandes es-
cenarios de Europa y América a comienzos
del siglo XIX. Considerado nuestro primer
artista internacional, no solo fue un cantan-
te y compositor excepcional que difundié
la moda de la musica espaiiola por Europa
o introdujo la 6pera en los Estados Unidos,
sino que fundé una dinastfa lirica fundamen-
tal para el bel canto. Su legado se recupera
hoy a través de sus canciones, sus dperas de
cdmara y un importante tratado de técnica
vocal, que sigue siendo una referencia mun-
dial para entender la maestrfa de un autor
que fue uno de los intérpretes predilectos de
Rossini.

La actual produccién de El gitano por amor
representa la culminacién de esta recien-
te recuperacion histérica. Carlos Aragon,
responsable musical del proyecto, destaca
que se trata de «la ultima gran obra» de Gar-
cla, nunca editada ni estrenada hasta ahora
(2024). Segun Aragén, el manuscrito de la
Biblioteca Nacional de Paris revela una picza
de «fuerza articulada en arias y concertan-
tes realmente apabullantes», escrita por un
maestro en plena madurez que combinaba el
estilo rossiniano con las nuevas técnicas de la
grand opéra francesa y un sello tipicamente
andaluz.

Emilio Sagi, responsible de la escena, plan-
tea un montaje de gran sencillez para resal-
tar la frescura de una partitura «llena de per-
fume espanol». Al utilizar pocos elementos
escenogréficos y una cuidada paleta de colo-
res tanto en el vestuario como en el espacio,
busca que el espectador se centre priorita-
riamente cn el trabajo de los intérpretes. De
este modo, la propuesta potencia «la comi-
cidad de los enredos, la gracia andaluza y la
nobleza de los personajes», subrayando el

mensaje humanista central de la obra: que
«la nobleza estd en ¢l corazdn, scas gitano o
aristocrata», independientemente del origen
social de cada cual.

Uno de los aspectos que hacen de esta una
obra singular, es que Garcfa la compuso
completamente en castellano, anticipdndose
al movimiento de «6pera nacional» liderado
por autores como Barbieri, Chapi o Bretén.
Tras su paso por Malaga y Oviedo, la produc-
cién de El gitano por amor se estrena en Ma-
drid, y no solo para reivindicar nuestro pa-
trimonio musical, funcion esta que cumple
con creces, sino también para sumarse a un
largo y pormenorizado proceso que durante
los ultimos veinte afios se ha ido viviendo en
la ciudad. En este ya extenso periodo, no han
sido pocas las publicaciones, los conciertos
y las representaciones que han consolidado
a Garcfa como un visionario del prerroman-
ticismo espafiol. iViva la gracia y el salero de
Monsieur Garcfa!



