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Una semilla,
un universe

Marianna HENRIKSSON (1983)
Merulian Sketch

Biagio MARINI (1594-1663)
Retirata, sinfonia sesto tuono
(Per ogni sorte d'stromento musicale, op. 22, 1655)

Dario CASTELLO (c. 1590-c. 1630)
Sonata decima quinta
(Sonate concertate in stil moderno, libro secondo, 1629)

Georg MUFFAT (1653-704)
Concerto grosso Xll, Propitia sydera
(Exquisitioris harmoniae instrumentalis gravi-jucundae, 1701)

1l
William BYRD (c. 1540-1623)
The Bells (The Fitzwilliam Virginal Book, ca. 1600) (arr. Henriksson)

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Concierto de Brandeburgo nim. 3 en Si mayor, BWV 1048,
con un movimiento anadido por Jukka Tiensuu (1948): Brandi 15

Johan Helmich ROMAN (1694-1758)

Svit (seleccién de Sjukmans musiquen y Sinfonias en Sol mayor y Sol menor) 13
Lento (Sinfonia BeRI9)

Allegro (Sinfonia BeRI9)

Largo assai (Svit BeRI21)

Allegro (Svit BeRI21)

[Rigaudon] (Sjukmans musique BeRI7)

[Minuet] - non tanto - [Minuet] (Sjukmans musiquen BeRI7)

[Pastorale] (Sjukmans musiquen BeRI7)

Marianna Henriksson clave y directora




Nuestro mundo esta lieno de formas
que aparecen a diferentes escalas, desde
las mas pequenas hasta las mas grandes.
Las células microscépicas se asemejan a
galaxias cuyo tamaro supera nuestra com-
prensién. Las semillas mas pequeias con-
tienen toda la informacién necesaria para
convertirse en un arbol adulto.

Este programa de concierto explora el mis-
mo tipo de fenédmenos en la mdsica, donde
una gran riqueza puede surgir a partir de
materiales muy sencillos, incluso minimalis-
tas. El programa presenta diversas formas
de crear abundancia a partir de la escasez,
desvidndose en ocasiones de la musica anti-
gua hacia la musica contemporanea.

Mi propio preludio, de estilo improvisado, da
paso al inicio propiamente dicho del progra-
ma: un arco formado por piezas de Biagio
Marini y Dario Castello (activo en la década
de 1620). Marini fue un virtuoso violinista y
compositor italiano que trabajé en la Basilica
de San Marcos de Venecia desde aproxima-
damente 1615. A lo largo de su carrera, viajé
mucho y trabajé en varias cortes e insti-
tuciones eclesiasticas italianas y de habla
alemana. Por el contrario, se sabe muy poco
sobre Dario Castello. No se conocen con
certeza sus fechas exactas de nacimiento y
fallecimiento, e incluso se ha sugerido que el
nombre es un anagrama. Un compositor que
utilizara este nombre debié de estar en acti-
vo en Venecia en la década de 1620, ya que
sus dos libros de Sonate concertate in stil
moderno se imprimieron alli en 1621y 1629.

La Retirata de Marini introduce células mu-
sicales muy basicas: acordes emparejados
que crean tensién y la resuelven. Son como
una funcién corporal basica de la musica, la
inspiracion y la espiracion. Se podria decir
que la afectividad de toda la musica tonal
se basa en este tipo de relaciones. Como
titulo, Retirata es la contrapartida de En-
trata. Literalmente significa «retirada»; en
este programa lo utilizamos mas bien como

un acercamiento lento, como un gesto de
tender la mano hacia la musica. A través de
la Sinfonia sesto tuono y la Sonata decima
quinta de Castello, los materiales exploran
mas relaciones entre consonancia y diso-
nancia, y se vuelven mas complejos, ritmi-
cos y polifénicos.

Las composiciones de Georg Muffat son
famosas por combinar las practicas musica-
les francesas, italianas y alemanas. De joven
paso varios anos en Paris, donde aprendio
el estilo orquestal francés de Jean-Baptiste
Lully. Durante una estancia en Roma en la
década de 1680 estudié los estilos italianos
y. sin duda, conocié al admirado Arcangelo
Corelli. Trabajé en Salzburgo, donde se con-
virtié en organista de la corte del arzobispo
en 1678, y a partir de 1690 en Passau.

El Concerto grosso Xll, Propitia sydera se
publicé en la coleccién «Exquisitioris har-
moniae instrumentalis gravi-jucundae» en
1701 en Passau. Los conciertos publicados
en esta coleccién llevan fascinantes titulos
en latin: «Propitia sydera» significa «las
estrellas favorables» (aunque los titulos no
estaban necesariamente relacionados direc-
tamente con el contenido musical). «Propi-
tia sydera» toma gran parte de su material
de la Sonata V anterior de Muffat, incluida en
«Armonico tributo» (1682). El tltimo movi-
miento, una gran ciacona, es una version de
uno de los ostinatos de bajo barrocos mas
populares.

Estas diversas férmulas de bajo constituian
una fuente casi inagotable de musica mas

0 menos improvisada para distintos tipos
de conjuntos. Esta Ciacona en concreto es
una obra cumbre de la composicion barroca
de bajo ostinato para orquesta. Un punto de
partida sencillo da lugar a una especie de
universo propio, un espacio célido lleno de
estrellas propicias.

William Byrd fue un destacado compositor
inglés que dominé practicamente todos los

géneros musicales de su época, entre ellos
la polifonia sacra, las obras para teclado y la
musica de consort. Byrd obtuvo un impor-
tante cargo como «Gentleman of the Chapel
Royal» durante el reinado de la reina Isabel
|. La pieza para teclado de Byrd titulada The
Bells (conservada en el Fitzwilliam Virginal,
hacia 1600) se basa en tan solo dos notas de
bajo que se alternan, imitando un sonido de
campana sencillo y muy realista que se es-
cucha constantemente a lo largo de toda la
pieza. La obra crea una atmésfera relajante
y repetitiva que hace pensar en uno de los
primeros ejemplos de musica minimalista.
Con esta idea (ligeramente anacrénica) en
mente, realicé un arreglo orquestal de la
pieza para este concierto. Como inspiracion,
utilicé el método de composicién de los mi-
nimalistas de la década de 1960, anotando
fragmentos de la musica en recuadros para
que los musicos los tocaran y repitieran
voluntariamente. El objetivo era crear una
estructura que anada muchas mas capas a
la obra original de Byrd, Bells, que ya de por
si presenta varias capas. El paisaje sonoro
resultante se basa en la escucha que los
musicos hacen del momento.

The Bells nos adentra en una obra barroca
mas conocida, el Concierto de Brandeburgo
num. 3 de Johann Sebastian Bach. Los seis
Conciertos de Brandeburgo se compusieron
durante el periodo en que Bach fue maes-
tro de capilla en la corte de Anhalt-Céthen,
entre 1717 y 1723. Su instrumentacién se
adapta principalmente a la orquesta de C6-
then, y la portada los denomina «Concerts
avec plusieurs instruments». Mas que con-
ciertos solisticos, se trata de una especie

de concerti grossi en los que intervienen
numerosos solistas con diferentes instru-
mentos. El tercer concierto esta escrito para
tres violines, tres violas, tres violonchelos y
bajo continuo, todos con una parte indepen-
diente. El trio de violas constituye el ndcleo
central, y se presume que el propio Bach
dirigid la interpretacion tocando la primera
viola. La estructura de los movimientos del

concierto es excepcional, ya que cuenta solo
con dos movimientos propiamente dichos

y una transicién en forma de adagio de dos
acordes entre ellos. En lugar de esos dos
acordes, interpretaremos «Brandi», la fanta-
sia del compositor finlandés Jukka Tiensuu
(1948) sobre lo que este nucleo podria llegar
a ser. Los dos movimientos rapidos se basan
en motivos vertiginosos de semicorcheas,
células que giran y se repiten en todas las
partes, lo que recuerda al enfoque minima-
lista de la musica del siglo XX.

El compositor Johan Helmich Roman, nacido
en Estocolmo, comenz6 a trabajar en la ca-
pilla real sueca como joven musico en 1711.
Entre 1715 y 1721 vivié en Londres, donde
entré en contacto con los estilos musicales
inglés e italiano; es posible que alli conociera
a G. F. Haendel. Tras regresar a Suecia, fue
nombrado vice-kapellmdstare en 1721y
hovkapellmdstare en 1727. A los finlandeses
nos gusta mencionar que Roman probable-
mente descendia de una familia finlandesa
llamada Raumanni. En 1749, Roman dond
una importante coleccién de musica a la
Real Academia de Abo (Turku, Finlandia),
que, por desgracia, se perdié en el incendio
de Turku de 1827. jQué tesoros debe de ha-
ber habido alli!

Para este concierto, he recopilado una suite
(en sueco: Svit) a partir de las dos sinfonias
de Roman (BeRI9 y BeRI21), ambas en Sol
mayor, y una suite titulada Sjukmans Musi-
quen («musica del enfermo», BeRlI7, posi-
blemente compuesta para la inauguracién
de un hospital en Estocolmo). En mi opinién,
muchos de los movimientos se hacen eco
de algunos estilos de interpretacién de la
musica folclérica propios del golfo de Botnia.
El dltimo movimiento, que originalmente
carecia de titulo, es una pieza especial, en

la que se utilizan largos puntos de pedal de
caracter folclérico y sorprendentes cambios
armoénicos.

Marianna Henrikssen



Ma ria nna Hen ri ksson es una clavecinista finlan-

desa. Tras estudiar en la Academia Sibelius de Helsinki y en la Universi-
dad de las Artes de Berlin, ha actuado a nivel internacional tanto como
solista como integrante de orquestas y conjuntos. En los Ultimos afios
ha desarrollado su actividad en Helsinki, donde desde 2023 forma parte
de la direccidn artistica compartida de la Orquesta Barroca de Finlandia.

Marianna tiene un interés especial por la practica artistica interdisci-
plinar. En Finlandia es conocida por su labor como programadora, que
establece conexiones entre la musica barroca y otras formas artisticas y
géneros musicales. Ha trabajado como directora musical e intérprete en
numerosas producciones de danza, épera y teatro musical, entre las que
se incluyen una versién escénica de Vespro della Beata Vergine de Mon-
teverdi con la coredgrafa finlandesa Anna Mustonen (2018); Eros (2022),

un espectaculo de danza inspirado en la musica de Barbara Strozzi; la
6pera de Francesca Caccini La liberazione di Ruggiero dall’isola di Alcina
(2024); Earthrise (2024), una obra de teatro musical que combina mu-
sica contemporanea y antigua; y la préxima produccién de Monteverdi,
Soulmaidens, en la Opera Nacional de Finlandia en otofio de 2026.

Su colaboracién con Anna Mustonen fue galardonada con el Premio
Estatal de Artes Escénicas en 2018. El primer disco en solitario de Ma-
rianna, Frammenti del discorso amoroso (2018), dedicado a la musica
italiana para clavicémbalo del siglo XVII, tuvo una gran acogida. Su
ultimo disco en solitario, WANDER, que yuxtapone obras contempora-
neas con musica de Girolamo Frescobaldi y William Byrd, se publicara
préoximamente. En 2025, Marianna completd su doctorado en Musica en
la Academia Sibelius. Su investigacién doctoral artistica exploré las cua-
lidades afectivas de la musica de principios del siglo XVIl en el contexto
de la practica artistica interdisciplinar.
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